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0 000 للدية قَ هذا المصر ,وال شرح 
هو الشمس الى تبعث بنور ا حكة والبداية »الى عقو ل ااغبان 
: والشيوخ . 
8 وبالرغم من هذا كان القثيل فى مصر ء وضبع القدد » دنىء 
المنولة» وعلة هذا على مانرى: أن التثيلمن الحرف الحرة. 
اتى لانتطلب من الراغبين فى اتخاذها وسيلة للرزق مؤملات > 
عاصة» أوشرادات تؤيد ما لهم من كفي »ديصل ما روا 
من عل » فكنت ترى كل من سد فى وجبه ياب الرزق » يطرق باب 
الفثيل؛ حت أصبحت دور القثيل تفييض فيضاء بشبسان ينقصم 
العم والقضيلة » وتعوزم المعارف ومكارم الأخلاق ٠.‏ 
وكارفب. من نتائج هذا الآمر ازدراء الئاس بالقثيل ؛ نبعا 
لازدراتهم بالمشتخلين بهء وكاب الاب الذى ينساب ابنه الى ' 
المسرح ؛ يرى عمله عارا لا تتدثر له مالم » ويعتيره جرم 
لأسبيل له الىالغفرار:. ٠‏ . 


أماالآن ققد تبدلت الخال غير الما ,وا لقاس ينظرون 
. الىّالقثيل نظر الاجلال: ٠‏ كيف لاو برون الرجال الشاببين 
. وكبار الأغتياءء وصفوةالادياء ٠‏ ين المشتغلين به,' 
والمعصدين 4 و آلاآ طني جاسون .. 

وقد عدبح انان لتيل طنايةثالعة : شبد ماله من أثى فى 
الامة وماله من فضل على امجتمع ؛ وتؤيد أن اشر ليبس 
اكتف من لمذنة اهديب النقوس» ولالهو دوم اف بك 
ولذاكاته اق امرية خاو امن الكب لني ق اللي ٠,‏ 
٠‏ أشن قمتابة: وض نع هذا اللكتان : واتنا ززتجى أنانر ف بكتب. 
اشرىلق مالف . 
وقد دأ أفاحتمقيه بالك :ونا العطدمة الانلقة 





لطي دا 


ةا ٠‏ ملفات 
اللدسكتو رود خليل راشد' 


كور فى عل القفس - هباوم ف الاقتصاد ٠‏ ليمانسيه فى الترنية والعلوم : 
مقتش الليعة والسكيمياء » واللراقب بوزارة القرية والتعلم مايا 


( الراديو والكبرباء ) | الطب والصسحة) 
التور الكبربائى والأجراس , الأغذية والحضم 1 0 
والمنثرات الحكبربائية ٠". 2 ٠‏ لبن ونيا 5 


فرداى وتطود السكورباء .| المازادن السامة 
أشعة رنجن 1 0 
المين الكبربائية ' ٠‏ ' 
عجائب الرأدبووالتلفرة . 3 






عل ماشاظية. . 0 316 
١‏ أسر! إد اجخال وا الجاذية 0 6 


للاسلى وعماية 3 (الطبيعة والكيمياء 56 

5 :. (العاو م والفنون )1 أاطية وكيا تددن 0 5 
مفتاح الثروة ٠ ١‏ 44 |الطبيعة العصرية أول. 7 86 
كنوز الصتاعات. 0 هكأء ١د‏ ..--ثان. 7 


أعجائب العلم والختراع 02 ' 9 0 ِ حادم 08 1 
الكحول , 1 3-08 ١‏ 
السجيل لصوت 0 ايب ترف قاقز 18 
الآ لعاب الملنية 1 1 : 1 
.الإرطن الى ع 1 الجا المي ول + 











ند حصت ووو - -- 
الكيمياء العصريةثان. 5-5 فتاة الاسحكندرية 5 
ولع الي ال اموق 2# 
+ 0 عع 7 0 1 





(الخطابةوء والقثيل والننه )' 0 ١‏ 
كيب تصيز أخخطييا. 


مقتطفات من مثان أ قو قوال الفين” 


أإ- والاستاة رأشد. يعد من كيار الاحثين عند نا الأغال 

٠‏ الكبربائية والدينائية 20207 [الاهرام) 
5 هو من الذين مخدمون ملم خدمات جللة . (الين) 
م وملفاته جميعا من خير مايقتى .. ( اللطاتف المصورة ) 
ع وهو دائرة معارف لا بغيض معبنها ... ولا يكاد يوجد 
فنلم يشتغل فيه من الوجيئين العدية والعملية . [المصباح ) 
2ه ليل ونؤلت غى عن قتريت:.. .1 ابسامة) 
كاه صاحبالمؤلفات العديدة ة العلم والإختذاع . (الصباح) 
الات دائرة معارفب فى:رأسن حادة الذكاء. . (المدرمة والحياة) 
ف م ل ولقد دعا تتوع.هذمالؤلفات 'ؤوفرتها الى'تانيه >ق. 

« :شيخ المولفين ٠‏ (الرشديات) 
و - شففت بالبأنث الملية والادية . (الصود) 
١٠سبلة‏ الأبضاح بمكن القارىء المادى أنينتفع ببا (اهلال). 
: لل 24 زلا بدوفانالايستاذفى مختاف اللو دائر ومعازف(الأخباد) 








1 فاتحة عبد : جديد فى عام التأليفب . (الاهزام: 5 
مو والذين يعر فون الاساذ راش د كلف لاليتكر و فل 
8 3 همته هذا العمل الجليل .' رالاتحاة): 


07 باحك غزير رالمادة ولسم الاطلاع.. ' ) الاهرام 1 
1 وحن اذ تلم شخضنيا أن لهذا الاستاذ المصرى ميتاحث. 
0 لي ةف الكير با معط أن ثرا مخرج :بدا العمل الى : 
نحو الامكاق : (البوم). 





1 - وضع كتبا. غديدة نافعة ى. شتون 'عاميةوادبية ٠:‏ (البلاع) 
ل - ؤضل بحدة واجتباده لستوى العلناء العاملين والاذكياء: 
المخترعين بأودوبا وآمريك ' .2 (الزضا 146 
0 م يثر كصغيرة ولا كبيرة إلا وعاهاوصدفيها ٠‏ (الراديي) 1 
سوا بتكر وسائلجديدة ف الترة قود أساليب الكتابة ( البلاخ) 
00 معريؤق بأيحائة العلبية الدقيقة وموؤاقاته الجامشاة. 
: (امجة الاسبوعيه) 
3" له ضولات غظيمة فى الاذب والعلوم ٠.‏ «الاهرام) . 
ف - ديد لالة كبيرة عل مافي النغو سفن وثية غوأسىغرش 
فرفتة الانسائية ية وعلى النبوغالمصرىالغيرا لحدود ٠‏ ( الدليل:) 1 
" .الاستاذ تود خليل راشد شخصية. بارزة . :. وقدعازت 
تولفاته و اختراعاته اعجاب أساطين العلداء قاد .نا وأمزنء 0 
و وأضبعالاستاذجدين! ١‏ بأزياقب «أديسو ن مصر» (الجباد ) 
14 الذى أعذ باق عبار اثهبلفة فأية ف البلاغة وأسلوب بديع 
يدل غل تفؤق ف فى الالقاء والخطابة . (الراديى). 
ويكق لاتعريف هذا اللكتان . -- أن نقول أنه من , 
'مؤلفات الاستأذ مود خايل :راشذالذئ أمن المشاركة فى 
الاي ادوع الماخث .30 :(الإعرام» 0 





318 شابرع علوم بك. .بالا كندرية حب بتليفونٍ 9 1 


5 7 هماد وام . |[ 9 5 
7 5 5 9 4 05 "ين زرمابيج 
000 نيلت 
00 اك ١‏ . 3 
أليات الميفحة 


...الاو ست القثيل نوما له من الاثثر : 
الثانى-كيف تؤلف الروايات القيلية 2 ٠‏ 
الثااث - لاذا تريد ان تكون مفلا؟ 23١0‏ 6ب 
. الرايع -- السبيل الى امسر 005 
الخامس - حفط الادوار ش 0 
السادس - القعيل والطقيتة "5070 3 هه 
السابع - القثيل ىه 


الثامن ‏ القبيل واجججهور دس + 








الالال" 
سمج القثيل وماله من الااثر دم 


1س الفتبل وعلة افبال النلسى علير 

القثيل هو الاتيان بافمال وأقوال» ذات معني سام » 
الغرض التساية والاعتبار . 

. وهذه الا"فمال والاةرال يحب أن تكون مما يحتمل 
حصولهء وليس »منى هذا أن تكون حوادث الرواية 
يحذافيرها متملة المدوث» وانما نمنى أن الناصر التي 
بإتحادها والتثاءها تتكون الرواية يحب أن يكون لما نظائر 
وأشباه فى حياتنا اليوءية . فالرواية بمجموعها عثابة يت 
والموادث الممينة التي تكونها كالاً حجار عفبالرغم من أنه 
يندر وجود ييتين متشاببين منكل وجه فائ كلترىالاف 
البيوت مينية بأحجار لاتكاد مختلف . 

وملاءمة حوادث الرواية لمايحدث بين ظبر انبنا كل 


5-0 
٠‏ بوم من أم أسباب اقبال الناس علي العثيل والقصعنبوجه 
عام » واليها ترجم أهمية القثيل فى اللهذيب والارشاد . 
فالمشاهد يرى علي سرح مثلا شخصاعا كسه الدهر 
واكتنفهالشقاءفالعاطفة الانسانية»عاطفة الرحمة والشفقة» 
تدضه الى الاهتيام وتشوقه الى التتيجةءوهذا يرج اما اللي 
غريزة حب الاطلاعءأو الى أن الشاهد قد يكون حدث 
لهماحدث لشخص ار وايةفهو حب أن يقارن مافمله للتخاص 
من متاعبه عافمله الشخص الذي مخطر علي السرح أمامه . 
+ بر التوثل فى ابرق 
فأنت ترى أن القثيلذو فضل لاححد وأثر فيتقويم 
الاخلاق لايتكره الا مكابر “ولكنههمن الضروري أن 
يكون للممثلمنالملم والاأدب والفضيلة نميب عكنهمن 
القيام بسبء التعليم والارشاد الذي تصدي له فا المثلون 
الاممامو اللشعب » وما السرح الا المبد الذي يجب أن 
نتلقي فيه دروس الهياة الفاضلة ء والوطنية الصحيحة » 


5ك 
ومكارم الاأخلاق » )١(‏ 

وبالرغم من ذلك طالما اعتير القلاء القثيل لما ولمبا 
وكثيرا مانظروا الى الممثل نظر الضعة والاحتقار . وقد 
حيد اهاي ذلك فى العهد الماضى رداءة القثيل وسخافةالروايات 
وضعف بعض الءثاين القني وا للق . وهنا يح بان نلاحظ 
أن كل هذا لايرو احتقارنا للتمثيل والممترفين به فان الفن 
أوالمزكالسيف الذى يذو ديه الجنديعن بلاده وق دإستخدمه 
الشرير فيسفك الدماءءقا الاذنب ذنب القثيل وانما الذنب 
ذنب من للسبيء استماله . فالفثيل يشبه من هذه الوجبة 
الشعر والخطابة »فاذا استطاع الخطيب المصقع اهاجة 
سامعيه ودقموم الي الثورة والفوضى فا اللوم الخطاية وانما 
الوم المطيب . 

والمجيب أن الفثيل انخط أم سماء قرى أم مف + 
ذو ياذبية شديدة فن»:الم شبط المثلين ليلة من اللوالى على 


» من مقدمة 2 سلامة وسلى‎ )١( 


5 
مظاهر السرور الى تحفوم » والسعادة التى نمتقد تحن ( أن 
حتنا وان باطلا ) الها تغمرم والقصفيق والاستعادة اللذين 
جود بها عليهم الخبور. 
#٠‏ تصون ورراغى فى القثيل 
لعل ماذكرمن الاأسباب التي تجذب الشبان اليالقثيل 
وتقودم الماعتلاء المسرح . وهنا ل بدلنا أن نبدي فصيحة 
من اعتزم احتراف القثيل : اذا كنت لم يدقمك الى حب 
الفثيل الا رغبتك فى أن مخطر فى زاهى الثيياب سابحاى 
ساطع الانوار ء والاحبك أرى تشتف أُذْنيك أصوات 
الاستعادة و تصفيق الاستحسان » والا اعتقادك أن الفثيل 
وسيلة للتمتم بالملذات ومعاشرة المسان » والا ظنك أن 
لتيل حرفة سهلة تأنيك ماتقيم به أودك من غير ماجهد 
ولا نصب . تقول اذالم .يدفمك الي عشق القثيل ألاثىء 
هذا ا فاعم أ نكل تخلق للتمثيل و ليس الفثيل فىحاجة اليك 
أما اذا كنت تمتقد أن المثل رجل لا بقل مكانةونفمأ 


00 
للامة عن ال حاني والصحى والمعلم والمبندس » وأن القثيل 
مرى أع وسائل هيب الامة والهوض بهاء فامض في 
سبيلك فانك بالغ قصدك مصيب الغرض الذي ثري اليه . 
- مكل زالقتبل 
كثيراً مافمم أن الممثل يولد والقدرة القثيلية كاءنة 
فيه » أى أن القثيل ملكة طبيعية لا 1كتسابية » فاذا عنى 
القائاون أنه ملكة موجودة عند بعض الناس ومعدومة 
كلية عند البعض الا نخر فقولم هذا يحتاج الي الاثببات 
لاننا نظن أن الشخص السليم الجسم والمقل»القوي الارادة» 
الدقيق اللاحظة» يستطيع بالتعليم والندريت الكافيين أن 
الصببح ممثلا قديرا. 
واذا سامتاجدلا أن القثيل ملكة طبيعية بالممني النى 
يقصدونه» فلنا أت تسأل أنصار هذا الرأي : هل جميع 
الشتغلين بالقثيل من أرباب هذه اللسكة ؟ وهل لابوجد 
بين الموظفين والتجار والاطباء وغيرمٌ من عندمم ملكة 


الكثيل ؟لأرب مع سيقولون فى جواب السؤال الاأول 
«لاووي جواب ال.ؤال الثاني « بلي » 

عم أن التمثيل ملسكة طبيمية اذا كنا نعنى أنه لكة 
كوجد عندكل الناس ولكن بدرجات متفاوتة » والدليل 
علي صحة هذا الرأى الثريزة التقليدية فى الا طفال » التي 
تدفمهم ايحا كاة الكبار في المركات والكلام . 

والتمثيل عل وذن ( واللم ما كان الغرض «نه المعرفة 
والفنما كانت فاته الممل) علم من حيث أنه يعر فنا مايحمب 
. علي الممئلملهء والميزات التي من الضرورى أن تتوقر قيه» 
وفن من حيث أنه يملدنا كيف نمثل طبق) لقواعد وقوانين 

ويحب أن يمل القاريء أن قواعد التمثيل مقتبسة ءن 
الطبيمة » وليست من مبتكرات الغيال فانك اذا أرت 
عضب انسا بد يأ قو الا و أفمالا لوأ بداها مثل رهو يد دى 


هاده 


الاب الثالى ' 
مب كيف تتؤلف الروايات القثيلية دم 
حغ رطمم المؤلف 
الرواية التدثيلية من أم المواءسل ذات الاأثر» فى 
نجاح الكثبل وفشله ‏ 
وفن تأليف الر واياتالتدثيلية فنهام لامندوحة لمن 
يتصدى لتاليف الندثيلي منأن يدرس أصوله وقوأعده. 
وسنذكر فيا بلى التقط الحامة التى تحب مر اعأنهاء والتي قد 
يؤدى اهالها لي اخفاق التمثيل . 
والدهش في مصر أن كل من يعرف أن خط حرقا» 
ستقد أن فى قدرته تأليف قصة أو وضع رواية تمثياية » 
أو تصنيف كتاب أدبى واذا أغذ «رشد فى أرشاده “أو 
شرع ناصح في نصحه » ألى واستكير لما رسخ في ذهنه 
مرن أن التسلم عاردونه عار الل . وهذا كله 


كوت 
مرجع فوطى التأليف فى يلادنا . 
ينا كد 00 قبل أن بسك قامه أن في 
ذهته أشياء ؟ نستحق الكتابة » وبعبارة اغزى تب أن 
يكون له من التأليف غرض سام غير حب الشهرة والربح 
الملدي . 
5 وبالطيع ليم مؤلفو الروايات البتذلة ان يقواوا 
أزغرضهم ذسلية جمبور المشاهدين برواياهم.فيجب انيمل 
هق لاء ان لمب النرد وارتياد القبوات »ثلا من وسائل 
التسلية إيضا فاذا اردنا ان تكون للتمثيل متزلة سمي من 
هذين وسواهها من وسائل التسلية » فلنتوخ في تا يفنا 
اغراضا شريفة نافعة . فللمؤلف ان رتخذ غرصه ٠كلاسرد‏ 
حادثة تارضخية تستخاص منها عبرة قيمة »او ذ كر واقمة 
تغرى الناس علي حب الوطن والتفاتى في خدمتهءاو عرض 
صور العصامية والاعهاد عليالنفس ليكون فيها مشجعلن 
فات فى عزمبم الموادث ء او ابداء أمثلة من قوة الارادة 


30 
بري ممه الشاهدون كيف كركف التغاب على المقبات 
وتذليل المصاعب الخ 0 
- الموضّوع والمرص 
قد أطلقن ا كلة ه الوضوع » على النرض او القزي 
الذي يرن اليه الؤافءنفهملت موضوعها الطمع ومايدعو 
اليه .ن الاجرام » وسلامة وسامي موضوعم.ا واد البنات 
وأخلاق المرب قبل الاسلام . وتلتمس من القاري' عذرا 
اذانحن ‏ كثُرنا من الاشارة الميروايقنا وسلامة وسابى » 
فانه بير رعملنا هذا امران ( الا ول) انتاقد راعينا فى وضع 
هذه الرواية» علي مانمتقد ؛ احدث قواعد الفن و(الثانى) 
انها نكاد تكورت. الرواية المديثة الوحيدة » التي يسبل 
الحصو ل عليها مطبوعة . 
الا ن وقد اختار المؤلفمرضوءه الذي سيكتب فيه 
فان عليه تصور حوادث الرواية » مجردة مر: التفاصيل 
والحادثات والاشخاص فير المهمين؛ وهو ما اطاقنا عليه 


ل 
أكلة د الثواة» 
وثواة الرواية بمثابة خلاصة لما. ومن المهم أن 
يكتب المؤلف هذه الملاصة قبل الشروع فى العمل ؛ وله 
الخيار بين أن يكتبها في ربع فرح من الورق وأن يكتبا 
في فرخين أو أ كثر ( انظر خلاصة سلامة وسامى ) 
وما سبل عمل اللإلف وبقيه الملط والمطاًء أن 
يكتب أسماء أشقاص الرواية وأمامكل منهم علاقته 
يالا شخاص الآخرين »ومميزاته التي لا أمية فى الرواية » 
كالس نأو اللون ا الشكل شكل ال وبمد أن يلم الؤلفماتقدم 
أَخْد فى كتابة الرواية . 
والزواية التمثيلية» كا بعل القارى' بلاريب » مقسمة 
لي أقسامكيرة اسب| امول ول ل نا نقتا ل 
مناظر أو مشاهد.ويجب أن ,توخي الولف التقليل من عدد 
المناظر مااستطاع»وأن يلاحظ أنالاتقال من منظ رلا خر 
ستدعي وضع ستابر وأثاث ومعدات اخري جديدة » 


شوك 
فايراع عدم اعنات عمال المسرح بالانتقالات الفحائية من 
منظر سقيئة فى البحر «ثلاء اي حجرة نو م »الي ميدان قتال. 
/1- نغ الروام 

في كن ابة الرواية يجب أن تسكون الافة راقية 
والاساوب شيقا . وايحذر ااؤلف الحديث أن يكون 
لاروايات السخيفة اللوضوعة بلئة الماءة تتأثير علي لثته 
واسلوبهءفان الاقبال علي هذه الروايات ؛ وهو الذي أغري 
«ؤلفيها على الأكثار منهاء لم يكن سببه فضيلة في هذا 
الاسلوبءرانها يرجم الى الجدة والغرابة » فالناس للفو | 
منقبل أن يسمعوا على السرح محاورات لارتمزل اليها الا 
السوقة في الحارات.وهذا علة انجذا بهم لي هذه الروايات. 
ونلاحظ من وجبة اخرى» أت الانة التي تدمو علي 
ادراك المزء الاأعظم من المشاهدين»لامكون ذات تأثير 
فيهم على الاطلاق . و نذكر بهذه المناسبة أنه لما كان أسمى 
عثيل 2 القثيل للقتدسمن الطبيعة »أي تصوير المقائق كا 


حت 
هى ءرما كنا لانجد شخصين يتتخاطبان شعر اءفان الروايات 
المنظومة يحب أت لايدفمنا اليوكتابتها (أو علي الا'قل 
الا كثار منها)مائر اه من انتشار الرواياتالشعربة التدعة» 
كؤلفات شكسبير مثلاء والاقبال علها . فان كسيير 
عأش فى زمن ويبشة لاأهلبها عتليةخاصةءونظر اليالامور» 
يخالف نظر السكتاب المصريين الذين يرمون الي الواقع » 
و.توخون اللقائق 
8 - عيوي: الروايرٌ 
الرواية التدثيلية يحب أن تكون عملا حيا ذا هيكل 
ولوودم وروح .قالنوأة التي تببى عليها الرواية هي هيكلهاء 
والموادث والاً شخاص هي اللحم والدم » اما الروح فهي 
في ملاءمة الموادث والمحادثات لاحقيقة . 
و نذكرهناس ؤ الانسيطااذا ألقاهالمؤلف عل نفسهوهو 
يمكتب كان خيرعرن لهفي نفنخ الروح في رواءته.والسؤال 
هو : اذا حدث لشخص حقيق .ثل هذا المحادث فا الذى 


لك 
بيقوله » وما الذي ,شعله » فى هذه الال ؟ 
انهذا السؤال علي بساطته يحول بين /اؤلف والخطأء 
ويعينه علي اخراج رواية حيةءأبلغ في المظة وأشد أثراى 
القأوب . 
9 القير 
فيّكل رواية نقطة خاصة اسمها القمة» يلغ فيها 
اصطدام المواطف وتنازع الطبائع أشدهءوفى هذهالنقطة 
يمكون الشاهد أو القاريء عرف أشخاص الرواية وأميالهم 
واغر أضهم٠و‏ هذهالنقطةعثابةعقدة؛ واذا كان تهذهالمقدة 
حكمة ويسطبا اللؤاف في الوقت الملائم» فان الثشوق الى 
النتيجة يأخذ بتلاييب القارى' أو المشاهد. وهذه النتيحة 
هي ما سمى يحل المقدة . 
وأنت تع أن المقدة يمكن التخلص مها بطريقتين ؛ 
الحل والقطع . فواجب |أؤلف ان حمذر من الطريقةالثانية. 
أى أنه يحب أن يكون ختام الرواية متدرجا غير مفاجى'» 


5-8 
والا أحدث شعورا كالذي يعانيه من يصعد سفح الخبل 
بالتدرح حتي يبلغ قته » ثم هبط طفرة في »تحدر . 
٠‏ ؟ - الرمتفاظ بالسر 

وهنا مسألة هامة نختص بالاحتفاظ بالسر وهى :هل 
"حسن بالمؤلف اخفاء الاسرار عن المشاهدين ومقاجأتهم 
بها ؟ ولنوضح هذه النقطة بعثال : 

دخل لص مازلا » وصاحبه فيه » واخذ يسرق .ويينا 
هو أذ فى مله فاجأّه رب الييث . 

قبل الا فصل أن 5 الشاهدون أن صاحب الييت 
فيه » أو أن حبلوا وجوده ؟ 

انه فى الخالة الثانية يفا - جنهم ظهوره كا فاجاً االص » 
ولكن ترم من الفاجأة وقتي سي لابوازي اهما.ىم ا 
اذا استودعهم المؤلف سرهواوقفهم علي وجود رباليبت 
فيه فأهم فيهذه اللالقيكونون مشتاقين لروية ابر لبو زء 
فجأة على اللصء وءتطلمين الى المصادمة اتى تحدث ينهما. 
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وليس معني هذا أن يفضى المؤلف جاع اسرارهالي 
المشاهدين» والا فقدوا الشوقالى المو ادث المقبلة. ويرى. 
المطلم عل «سلاءة وسامى » اننا احتفظنا فبها بسر موك 
سلامة وأخفيئاه عن اشغاص الرواية وجهور المشاهدين 
معا فى الفصلين الا ول والثاتى »ثم كشفنا لذ فش 
الاشخاصدون البض الذين مازالوا يجهلون أنسلامةليس 
أبن زيد بل ابن قيس سيد الطائف ء الى أن كشفت لهم 
ام الرياب فى الفصل الاخير القناع عن سر مولده . 


3 
الياب الثالث 
1-7 لماذا تريد أن تمكون مثلا؟ دم 
-١١‏ الى غواة اليل 
لماذا تريد أن تكون مثلا ؟ هذا السؤال جدير بأن 
«وجبه الي نفسهءكل راغب فى احتراف التمثيل. ولو ساءل 
كل انسان تفسه عن الدافم النى يدفمه الي ايثار عمل على 
حمل مامكا أحد الاخفاق ولا ابشخص باللميبة والفشل.: 
ولاريب فى اختلاف الاأجوية علي هذا السؤال 
باختلاف الاتشخاص وءن الحقق أنه لايكون بننها هذا 
البواب « اريد أن أ كون ممثلا لا تى أحب الدثيل » 
عم من النادر أن نيحد شخصا حب التمثيل لذاتهفدور 
التمثيل مكدسة عمثلين ليقذف بهم اليها الاطلب الرزق. 
وهكذا الال في الحرف الاخرى . 
ولاشلك ف ان طلب الرزق فرض علي كل انسان 
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ولسكن الاشتغال بعمل طلباً للرزق » لا ينافى اتقان هذا 
العمل ء والاخذ بأسياب ترقيته والووض به. 

فاذاكان طلب الرزق الحض هو الدافم للراغب فى 
الفثيل الي الاشتغال به » فليول وجهه شطر حرفة اخرى 
تكون أوفر خيرات» واغزر عطاء» وأقل عنأء ونصيا. 

ونحن علي ثثقة من أَنْ هناك عواءل اخري يجاب 
الارئراق تقود الناس الي اعتلاء للسرحء وسنبحث في 
هذه العوامل فيا يأفى : 

9 - أمر الئل 

تصل مسامع احور أخبار مبالغ فيها عن الاجور التى 
يتقاناها المثلون . والرغم من أن هذه الاجور مبالغ في 
تقديرهاء فان الذين ,تقاضون أجوراً عالية م#كبار الممثلين » 
وبقابل الواحد نهم عشرات من المثلين » الذين لا يزيد 
رانب الواحد مهم في الشهر عن أريعة جنيهات . 

ومماكان المزاء اللادى للممثل كيرا فور فى المقيقة 
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صغير » بالنسبة لاعتبارات منها قلة أوقات العمل » وقصر 
اليا المملية للممثل » أي قصر الزمن الذي ريكون فيه 
سالا للتمثيل ء ومنّها ما تتطلبه مميشة المثل من التبذير 
والانقاق غير حساب. 
وف البلاد الاأجنبية مثات مرض المثلين يتراوح 
خوعط اجن الواحد مهم فى الشهر بين أربعائة جنيه 
وخنسين جنيهاء ويجانب هؤلاء الوف مرثباتهم الشهرية 
من أربعة جنمهات الى ستة عشر جنيها . وقد ذصكر نا 
للرتبات باعتبار الشهر نميلا للمقارنة ولو أت المثلين 
يتقاضون أجورم غالبا في نباي كل اسبوع» والسعيد 
مهم من يشتغل في السنة ملائين أو أرسين أسيوعا . 
٠‏ - الشريرة والصيث 
الشهرة من ملذات اللياة لولا أنها كالورد لا يخاو 
من الشوك » وماشوكها الا النفقات الياهظة التي ون 
معيشة مشاهير الرجال . 
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فالرجل اذا أصوح مشهورا شار اليه بالبتآن؛ وشعر 
أنه محط الانظار ر أفى سارء رأى أله مشطر الي امتظاء 
السيارة بدل الترام» واستبدال المطعمالبسيط الذي ينتاول 
فيه غداءه بأخر أ كثر فخامة وأجل قدراء وارتداء 
الثياب الرشيقة الينة الى تلاثم شهرته ٠‏ فالماقل بلتمس 
. المال قبل الشهرة حتي ,يتيسر له أن يظهر بالمظهر الذى 

يشتطيه امه ومكانته . 
ومن جبة اخري نحد أن الشهرة تمكن صاحبها من 
اعرف بالعظياء والميون 5 أ مت الشهرة لصاحبها 
ن أمر . وكم قضت له من لباثة . 

تالطع هراوس قترفي لوال 
الي يجذب الثثبات الي التثيل . فتري غاية أمل الواحد 
منهم أن يرى أسمه مطبوعا فى اعلان ومذكورا بلسان 

وأن بيصر نفسه مشاراً اليه يينان . 
والمثاون الذين هذا شأنهم »أي الذين مارغبوا فى القثيل 


الاحبا في الشهرة »كثير ون . وكل مائة ٠نهم‏ يقابلها وأحد 
من حبون القثيل لذاته . 

وعشاق الشبرة من السهبل عمر قله عا رنبذون من 
السخط والتذمر ولمنة المظ وذم الزمان قهم .يفسبون الي 
الحفل محمد سوام وتبامنهم وتهموت الحظ بأخفاقهم 
وخ ولهم؛ فكل اءر عندم مرجعه احأظ ولااثر فيعرفهم 
لادد والبراعة . 

س عياءٌ الال 

القثيل من الا عمال الشاقة الابم الا اذا كان ااشتغل 
بالقثيل (ولا تقول المثل لان البون يدنهما شاسع ) لا 
عتم الا ما يتقاضاه من الاجر فكو ن حياته اذ ذاك شغلا 
لايل ونوما بالهار . 

اما المثل ( وتقصد به الشخص الذي يحب القثيل 
للتمثيل ) فله شألت آخر » فأنه يمضى ليله في الثثيل أو 
الاستمداد له بالحفظ والتجارب ».و مخمصص جزءا مرن 
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هاره لاماء معلوماته من حيث اللنة والتاريخ والا"دب » 
والوقوف على أحوال العصور التىتتنا وما الروايات التي 
مثلباء حتي لا مكون أجهل الناس بالاغراض الى نري 
اليها هذه الروايات » والعأتي التي 'ننطوي عليها العيارات 
التى يلقيها . 
وهنالا بد لنأمن الاشارة الي ماهو شائم عند 
كل الناس مرت أن المثلين قوم يستبيحون ا محرمات 
ويقترفون الاثام ٠.‏ فاذاكان الممثل غيوراً على فندء متفائيا 
فى خدمته» راميا الى الهاضه » فليقطع سلوكه الالسنة 
الني تسلق الثثيل وأهله» وليكن نمير الفضيلة بالقول 
والممل » وليتحل بمكارم الاخلاق» وليد اناس أنه أول 
العاملين بالنصائس التي ,بمثها من فيه فوق المسرح . 


اللساى# سدم 


٠ 2 البابالرابع‎ 


١‏ سس الجاع 


لا بد لانجاح من توفر أمرين : 
(الاول) - أن مختار الاذمان العمل الذى يل اليه 
(الثاتى) - أن يمد نقسه لمذا الممل . 
واعداد الناس للأعمال التي سيؤدونه! فى حياتهم 
اللقبلة» نم فى الدارس المختلفة . وض الدارس يلم 
الطلبة تعلم| مأماء يقصد منه تقوية عقولحم واغاء معلوماتهم 
العامة يا هو المال فى مدارسنا الابتدائية والثاوية . 
والبمض الآخر يل الطلبة ذات الحرفة التي سيزاولونهاء 
وهذا كدارس الصنائع . 
قير أن هناك حرفا لا .دارس لهاء يكنب 


اإس : 
طلابها الملومات والتجاريب التي تؤهليم لما بالقرين 
والمارسة . ومن هذه الحرف القثيل فق «ص كير من 
المثلين البارعين » الذين تعلموا أول اروسهم في التثيل 
فوق المسرح » وتدوبوا أمامجهور المشاهدين . ولنضرب. 
مثلا المرحوم الشيخ سلامه حجازي » فبذا رجل. 
خرجته الايام وصيرنه المارسة اس'ذأ . وقس عليه عددا. 

نوق المرن لسري 

ولا بد لنا هنا من الاعتراف يطول المدة التي لا بد 
للانسان من قضائها فى مدرسة التجاريب » يسكس 
المدارس النظامية الي تمتاز بقصر المدة ودقة التعليم ٠‏ 

وفى البلاد الاجنيية مدارس يتعلم فيها الفتياتف 
والفتيات النثيل وا موسيقي . وليت شعري متي ري في 
مصر مدرسة للتمثيل » توقف الفوذى الضاربة أطنابها فى 
هذا الفن » وترفع من شأن الثثيل والمثلين . ولناأأتف 
نستبشر عائراه من أخذ الحسكومة بيد الفثيل » وعزم 


عت 
وزارة المعارف على ادخاله في المدارس . 
- الل فى المرامسس 
وحيث أن يلادنا محرومة فى الوقت الماضر مر 
مدارس التثيل» فسيكون القثيل المدرسى من وسائل 
أعداد الممثلين للمسرح . والذى نظنه ان الذين سيدربون 
على القثيل فئة خاصة من الطلبة» تختار لهذا الغرض 
عراعاة ميلها الي هذا الفن واستمدادها له . ونحن تقترح 
أن تقو مكل فرقة تمثيلية في آخر السنة المدرسية » بتمثيل 
رواية صغيرة ف حفلة الالعماب الرياضية ووذع علي 
لمنفوقين من أفرادها الموئز والمكافات » اسوة 
بالمتفوقين فى الأ لماب من الطلبة ,م تقترح أت تنني 
الوزارة بفن الالقاء واللطابة » عناية 'تضارع أسمية هذا 
الفن » وأئره فى نهضة الامة . وتأمل ان لا يشغل القثيل 
الطلبة عن الغرض الاسبمي الذي فتحت من أجله الدارس » 
وهو امدادم لأن يكونوا رجالا نافعين . 
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:11 مات الذواء 

لكل فن من الفنون عشاق يشتغاون به حبا فيه لا 
طلباً الرزق : وهؤلاء يسمون النواة . 

وعتاز الغذوأة بالنشاط والرغبة فى الوصول الي درجة 
الكال ء وكثيرا ما أتموا أعمالاأ كثر اثقانا مما بصدر 
عن أرباب الفن » خصوما فى التصوير الشمسى . 

وللتمثيل غرأة عد.يدون » ولا كاد تخاو مدينة من 
المدن الكبير ة من جمية تضم طاثفة من الشببان » الذين 
يعشقون القثيل ويؤ:رونه علي سائر وسائل النسلية . 

وجعيات الغواة هذه من وسائل اعداد الشبارف 
للتمثيل . ولكته لا بد من أن ,تحلى أفرادها بفضيلة 
قبول الارشادء ويتخاوا عن رذيلة الغرور والادعاء. 
وياحبذا لو ألقت جمميات النواة قيادها الى مثلين محنكين » 


يغارون علي اللثيل » ومهالمون به » و تبون رقيه ورفعته . 
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١8‏ -الشفرى, الصغيرة | 

توجد فرق تمثيلية صغيرة تقوم بالقثيل فى صنار اللدن 
وهى فى المادة لاتلبث فى بقمة واحدة وانها تنتقل الي 
حيث تتؤمل الاقبال » وترتحل الى المواطرضى القي مسخو 
أهلبا امال . ْ 

وأفراد هذه الفرق غالبا من غواة الْمثيل أو الشيان 
الذين سدت في وجوهبم أبواب الرزق . ورثما من هذا 
فأأن هذه الفرق نقيح للمشتغلين فيها فرعية لا نظير لما 
في الفرق النظامية السكبيرة » وهى الفرن فى ظروف 
حرجة » ومواجبة ضروب شت ٠ن‏ الشاهدين » والغثيل 
باردا العدات والثياب . والذين يشتفاون بهذه الفوزن 
يمكتسبون خبرة قيمة» تكون لحم أ كبر عون اذا انتقلوا 
الي الفرق السكبيرة . ولكن عليهم انق قزرا 
اكتساب عادة سوء النظام والاهمال» وهما عيبان لا 
تكاد تخلو منها فرقة من هذه الفرق الصغيرة . 


عدات 
كت الميّن 

لا بوجد فى الوقت الماش ركتب عربية ف اليل . 
الا أنه توجدكتب تبحثف تاريخ القثيل »ونقد المثلين » 
ومانحا هذا النحو . وكتاينا هذا هو أو ل كتاب ني في 
العربية . وانا ترجو آن يكون أول حلقة مر:. سللة 
تديجها أقلام الكتاب فى هذا الفن . نان الكتب هي 
الدرسة العاءة الج تلم فيها المى والشيخ » والفقيد 
والغني » والرجال والفساء. 

ولا بد لاراغب في القثيل من اقتناء السكتي الباحثة 
في التثيل وكل ذي علاقة بهكالحطابة والالقاء» ودراسة 
هذه الكتب دراسة تمكنه من الانتفاع بما اودع فيها من 
الآ راء القيمة والافكار النافمة . 

وف اللغات الاجنبية مات الكتب في القثيل وهذه 
الكتب يؤلفها فى الغالب ممثلون منالرتزقين من الغثيل» 
بل مؤلفوهاءن السكتاب والنقاد الو قفين على دخائل 


السرح » والمختلطين يكبار المثلين ٠‏ ولا غرابة في هذا 
فات المثل الكبير لايحد من الوقت ما عكنه من 
تأليفكتاب في القثيل . بل نحن نكاد جزم يأ نه اذا وجد 
سعة هن الوقت لا يستطيع مع ذلك أت يخرج للناس 
كتابا قما. وهذا الا مر >كاد يكو زعاما غير خاص بالقثيل. 
فان اتقان العمل وتعليم الناس اتقانه أمرات متميزارن 
لابتدعى أحدها الآخر. 
وعلة هذا أن الرجل المبقري ينهمك فى فنه» ويشثل 
وقته باثقانه وترقيته » ويكو ن فنه شغله الشاغل دون أي 
ا 
وفضلا ما تقدم فان الممثل اذا أل فكتب في طرقه 
الخاسة » وامتدح وسائله الشخصية فى التأثير والاقناع » 
واسبب فى الاادوار القي ميل أليها» وباجخلة يكون كتابه 


من الكتاب الذين بوازئون بين الا ر اء القي ييسردونها 


د 
ويقارنوت بين الاأفكار التي يبدونها . وهؤلاء باية. 
الشاهدين فى حفلات الألماب الذبن قفون على مالا 


الأ الخامسن 

مق حفظ الا دوار :م 

٠؟ ‏ ألي: مفظ ابردوار 
مرن أهم الأمور الجديرة يمناية الممثل » حفظ 
الدور الذي سيقوم يتمثيلة حفظ جيدا . والاهمال في حفظ 
الادوار علة اخفاق كثير من المثلين . وهذا أمر طبيهى» 
قان اللمثل اذا تحرأ على وطء منصة الْقثيل دون أن يكون 
حافظ دوره حرفا حرفاء لم يستطع أن بوجه اهتهاممكله 
الى اتقان التثيل » اذ يكون عقله مشتغلا أثناء القاء العبارة 
يتذّكر المبارة التي ثليها » ويكوت اههامه منحصراً فى 

الملقن واستمداد العون منهء 

ورا نحاشى الممثل شر الصمت الناتج من النسيان 
ت ,ستكرها ء فبذه الكليات وانكانت تلام القام » 
الا أنها قد تتكون سبي في ارتباك رفاقه هن الممثلين . وان 


' 5008 
المبد الي ييذله المشل في اختلاق عبارات م يسطرها 
الؤلف » لو بذله فى المفظ والدراسة لما عرض نفسه لان 
يكون أضحوكة بين اخوانه » ولان يقف موقف اللخجل 
والتردد أمام الشاهدين . 
١ل‏ الردوار 
في العادة لا توزع نسخ الرواية علي الممثلين » وائما 
يععل ىكل منهم أوزاة بها البازات الى عالق ميا قور 
وهذه الاوراق تقوم ادارة الفرقة بطبعهاء بالا لة الكاتية 
أو بالبالوظة » أو يكتبها المثل بنفسه تقلا عن الصورة 
الاصلية لارواية . 
وهذه الاوراق تحتوي فضلا عر المبارات الى 
سيلقيها الممثل » علي أواخر عبارات المثلين الاخرين. 
وهذه تسم المفاتيح » ومنها يسم الممثل أنه جان وقث 
الكلام . 
والمفتاح في الغالب عبارة عن كلة أ وكلتين » وليس 


كت 
من الضر وري أن يحفظ المثل | سم للتكلم السابق له » فان 
امم ان محفظ دوره والكيات التي تسبق كلامه» 
والامور الاخري يعامها من التجاريب . والحفظ مرن 
نسخة مطبوعة يكون شاقاء لان عبارات المثلين 
الآ خرين المطبوعة تثنت انتباه الممثل وتعبث ث بنظرء 
وعقله » ولحكنه اذا لم .يكن بد من استخدام النسخة 
المطبوعة » وجب على الممثل ان يشطب بقامه كل ماعو 
خارج عن دوره . 
؟1 سس الور ]داب المسسرهيرٌ 
بقصد بالارشادات المسرحية كل ما انطوت عليه 
ألرواية من ابجل والعبارات التي لا.يلقيها الممثلون . والمادة 
الشائعة ان توضع هذه الارشادات بين قوسين أو تطبع 
حروف «تميزة . 
وهذه الارشادات يجب أن يكتبها المثل فى أسخته» 
6 أنه من المفيد أت يدون فها ارشادات يقتبسها اثناء 


0 
التجاريب » من المدير الفني أو من اخوانه المثلين . 

وفي البند الا في تموذج لنسخة المثل » يحتوي علي 
جزء من دور سأمى في روايقنا « سلامة وسامي » وربلاحظ 
فى هذا الفوذيم عدم ذكر التكلم وهو صممعة اكتفاء 
بأواخر عباراته . 

لثذ موذج فسي امول 

وماهذا الكلام ؟ 
لبشفق سودى على وليمذرني » فان الذي يكلمه الا ن قلى. 
علي أعنة الثراء . 

أصيت با سيدي فها تقول من أنه ققير معدم » 
ولكن القلوب لا تقيدها سلاسل الذهبء والمي لا 
يحدي فيه الترغيب والارهاب » وائما هر سلك روحي 
ينظم النفس بالنفس » ووثاق وجدانى بربط القاب إأثاند . 
وانى ماحك نت لاندفع في تيار هذه المرأة لولا أنك 
دفمتنى اليه » ضعفوا يامولاى ! انك أحييتني بعد انكان 


ا 
الوت مقدرا لى» ولسكنك الآن تريد أن تيت قلي :لمم 
ارت لك أن تنس فى هذا الجسم الذي أحييته فأمته 0 
أزدت ء واقتلني استرح من هذا الناءء أما قلي فقد 
وهبته من أحب » فلبس لك عليه سلطان . 
سسب | ؤوجك من أشاء. 

نعم ! ولسكنك لا تستطيع أن تدفمنى الي حبه » فان 
ارغامك الهى عل أن يحري في غير السبيل التي اختطتها 
له الطبيعة » أيسر لك من اشراب القاب حب مر: لا 
يحب » وأنت تمل أن حب الزوجين عماد هنائهماء وأصل 
سعادتهيا . والزوجان التنافران حياتهها كلبا بس 
وتعاسة . وأنى لاوثر ثواء قير بريحنى مر المناءء على 
سكنى قصر ألبس فيه موب الشقاء . ونمد فان الوت 
57 الميهمن هذا الزوايج القهرى » والمدية أقرب الي 
أحشائي من أن اصبح زوجة عائم . 
ب العناد للمقوت اذهى . ( مخرج) 


ع 
م - فوم انر دوار 
فهم ألدور ب أن إسبق حفظهء فن الواضح ان 
الوقت الذي يستغرقه الانسان فى حفظ ما يفهم ‏ أقل من 
الوقت الذي يستغرقه في حفظ مالا يقهم . 
وفهم الدور تطلب معرفة الامور الا'نية : 
الالفاظ والعبارات » والشخصية التي سيتةمصها 
الممثل» وصبغة الرواية “»ودوع المصر الذى كثله . 
ه- نرم ابرنفاط 
5 الالفاظ والعبارات أمر يتطلب سمة الاطلاع 
وقراء ةكتب اللغة والأدب » وليس من النادر ان ترى 
ممثلا يقذف الالفاظ من فيه دون ان يعي ما شرل تاماء» 
هذا الممثل لا بمتاز علي الببماء الا بادعاءه الهم باطلا . ولمل 
هذا من أسباب أيثار بض المؤلفين للعبارات المتداعية 
والالفاظ المبتذلة ؛ مراعاة لمقلية الممثل ؛ التي يحب ان 
نعتبرها أرقي من عقلية جبور المشاهدين. 


ويهذه الناسبة تقول اننا كتبنا «سلامة وسامي » بلغة. 
تلائم المصر الذي قصوره وتملناها باسم الششيخ سلامة 
حجازي » غير ان للنية مأجلته » فاشار علينا كثير مرك 
اخوائنا أن نمرضهاعلى الممثلين لتَثيلباء قمر صناها على 
واحد من مشاهير ممثلينا » الاارك هذا المثل م ييكد 
م قراءة الصفحة الاولي منها علمسمع مناء حتي بدا لنا.ن 
قراءته وحديثه جبل فاضم » خشينا معه ان يمثل بالرواية 
وهو عثلباء واضطرر نا الى رفض الشروط التىعر ضهاعلينا. 

واذا كنا نيحد فىكل طبقة من طبقات الامة رجالا 
تيحباوت لسان الائعم » ويفخر ولت بهذا الجبل » ولا 
يهتمون يقطم أسبابه » فلبس من الغريب ان نر ى كيرا 
من المثلين هذا شأنهم . 

1 ريف الف. 

استوفينا في كتابنا وكيف تصير خطيبا » البحت ١‏ 

فى طرق اللفظ ووسائل التذّكرء فلير اجمها القارى» هناك . 


و نزيد عنا أن خير الاوقات لاحفظ المباح» اذ يكون 
المقل نشطا والذهن مسترحا . | 

وأنجم الطرق أن يحزيء الممثل دوره » , محفظ كل 
جزء حفظا ناما ثم يغادره الي النى يليه . 

ومن الوسائل التي تمين علي الحفظ أن يكتب المثل 
دوره مخطه » وأن بقرأ بصوت مسموعء وبذا شترك 
أكثر حواسه فى العمل : عضلات اليد عند الكتابة» 
وأعضاء الموت ؛ وحاستا الممع والبصر ء عند القراءة . 
وليس مرى الضرورى أن عثل المثل وهو يقرأ ؛ بل 
بالمسكس يكون اجهاده في القثيل » واههامه بتنسيق . 
الممكات وتند بير المواقف » شاغلاله من الحفظ » وحائلا 
درق استيناب مادا قاناء 
فليكن الحفظ م المثل الوحيد أثناء الحفظء أما 
القثيل فلا يكون الا بعد الحفظ التام » واذ ذاك يستطيع 
:الممثل ان بوجه قواه إلعقلية والمسمية الي هذا الغرض» 


سواه أ تحير اللامةءآء فرق منصة القثيل أثناء 
التجاريب . 


|1 -- الفرع ا مسرعمى 

تقصد بالفمزع المسرحى رهبة تستولي علي مشاعر 
المئل فتذهلة » وتعقد لسانه فلا يستطيع الكلام . وهذا 
الداء لايقتصرعليمباجة الممثل الحدريث » بل أنه قد ربصيب 
الممثلين المحنكين . وليس له من علة سوى الاحمال فى 
حفظ الا دوار . فان املوف من النسيان » واجباد المقل 
في التذكرء بوقمان الممثل فيا مخشاه: ويوقفانه موقفا 
.يثر عليه الموت . فاذا كان الممثل ينار على كرامته 
وسممته » فليتحاش أن يقف هذا الموقف ء يان يعني كل 
المناية حفظ دوره حفظا يمدو مه عقله أثناء التثيل حرا 
لاتشغلة الالفاظ » ولا ير بكه الاهتمام بالميارات . 

وهذا الداء قد وصيب اللطباء الذين برنحاو ن خطيهم 


01 
ارنحالا من غير اعداد » والذين حفظون خطيهم ويلقونها 
عن ظبر قلب » فيغلق عليهم باب الكلام . وقد ذكرنا 
فى ( كيف تصير خطيبا » ما جب عمله ثلافيً هذه الال . 


حي 
ش مج التثيل والمقيقة :م 
8 -- المسرح مره الأبيعم 
يحب أن يكون المسرح مرآة تتمكس عنها صور 
الحياة» ويتجلي فيها مظاهر الطبيعة البشرية . وبهذا يكون 
امسرح من عوامل التثقيف وتقويم الاخلاق . 
وبارغم من ان المشاهدين يملمون انعم مقبلون علي 
مشاهدة حؤادث مفتملة » ورؤية اعمال مصطنمة» وسماع 
اقوال مختلفة » فانه يتحتم ان تدفعهم الى سيان هذه 
اللقيقة أثناء التثيل » وتلجئهم الي الاههام بما يشاهدون. 
فوق المسرح » اهامهم بالحوادث المقيقية . ولا .يكون 
هذا الا بالالتفات الي الدقائ » والمنابة بكل صغيرة 
وحكبيرة » والاهتام بصيغ الميال بلون اللقرقة . وفى 
البنود الا'نية طائفة من الامور التى تحدر مراماتها . 


هوه 
الكعدم الدترادى ١‏ 

تقصد بالكلام الانقراديكل مايقوله الممثلنفردأ» 
أي الكلام فير الوجه الي شخص مين . 

فق أغلب الروايات يحدث المثل تفده مأ سيفمله 
مثلاء أو يلمن الايام التي أقصته عن حبيبته » أو ,نهد 
شما في غيدته . وعلي العموم تكلم للمثل في المالات 
الي تستدعى التأثر والانفمال وثر ران المراطف هكلاما 
يفرض انه يقوله ٠تفردا‏ فلا يسممه الا المشاهدون . وقد 
يرى بعض التاس أن الكلام الانفرادي بعد التثيل عن 
المقيقة » حدة ان الشخص لا كلم نفنه في السادة الا 
اذا كان مجنو نا . ومن راينا ان عاد*ة الممثل نفسه ليست 
أمرا شاذاء فان كثيرا من -الناس يسملون هذا الممل في 
أوقات السرور الوافر » والحزن الفادح ء والاعمام الزائد . 
وفوق ذلك فالكلام الانفرادي من وسائل ايقاف 
المشاه دين على نفسية اشخاص الرواية » والدوافع التي 


تدقهيم الي “ل ما يعملون . غير انه اذا كان فى الامكمان 
صكشف نواطن اشخاص الرواية بالاهمالى والحاورات » 
حسن محأثى الكلام الانف رادي . 

.ومن ضر وب الكلام الانفر ادى الا قانى والالأشيدء 
ونج رد كثيراً مائري اشخاصا ,يغنون وم خالون الي 
انقسهم . فالاغانى والاناشيد لبنت من مبعدات التثيل 
عن القيقة » الا في حالات خاسية . فطر ينا مند سماعنا 
الشيخ سلاءة وهو ينشد : 

أجرلييت ماهذا السكوت ؟ 
لا عنمنا من الدهشة لءاشق بجي حيدبته وهو مني لاطراب 
الساممين » اللهم الا اذا اعتير نا هذا الع.ل من باب تشيبيع 
المنازات باللوسيتي ! 

"ا اللظاهر بالوت . 

« من أقبح الامور ان ثري منظر مبارزة فى رواية 

حديثة ا موضوع “أو ان سقط رجل على المسرح علي أثر 


حتفتت 
طنة قاتلة» موحما الحاضر بن انه مات » يبنام بصرون 
حركة صدره أناء تنفسه ( خصوصا اذا كان سقوطه بعد 
قتال عنيف أو نضال شاق ) . 

وعناسبة النقطة الاخيرة نقول : ان المبارزات في 
الروايات القدعة »كانت في معظم الاحوال لا 0 معي 
مرأى من المشاهدين » أي أن الستار. كان ينزل علي أثثى 
أشتباك المتبارزين في القتال » )١(‏ 

1 - عرصي المئلين 

عرض امثلين على ججبور الشاهدين فى اواخر 
الفصول 3 ولد خمام الرواية » من الامور التي سب 
تحاشيها لالباس العَثيل #رب الحقيقة . فليت شعري ما 
تكوق شور المشاهدين ند رؤ يتعم شخصا سقط امابعم 
صريما منذ دقائق معدودةء وما يدور خادم وم ييصرون 
شابا أمردكان يدب علي مرأي فنعم بلحيته الكثة منذ 





» عن « كيف تصير خطيبا‎ )١( 


سمه 
برهة وجيزة . 

٠‏ ومبالنة فى التأثي ركان يعض مديري السارح فى 
اتجلترا حظر علي افراد فرقته الا+تلاط بالناس خارج دار 
القثيل » حي لا تكرن معرفة الناس اياع على حقيقتهم 
مقللة من قدرج » على حد ما قيل من اث الالفة تذهب 
الكلفة . بود انه مر راينا ان اختلاط الممثلين بالناس 
. يوقم علي ابالمم» ويكمف لحم عون تتسيتعم » 
ْ والممثلين اذا شاءوا أن مخفوا علهم حتيقتهوم : 

ونذكر هذه اأناسية حكابة ممثل اتجليزي شاب اسمه 
جون هابرء وهى أن هذا المثلكان يقوم بأدوار الشيوخ» 
وما كان يدور فى خلد أحد من مشاهديه ارك ٠ظاهره‏ 
تخ تنه شابافى ريسان الشباب » وقد حادثه مراراً في 
السرح وهو متنكر» السيامى الشهور غلادستون . 
وحدث ارت غلادستون قابله في شكله المقيقي عند أحد 


أصدقائه » وعندما أخيروه ان اسمه جوت هايرء اجاب 


مومة : | 
غلاد ستون م نهم افى اعرف اباه مدير مسرح جاريك » 
]ا اباب 

يحب أن تكون تياب الممثل ملا ثمة لرمان الموضورع 
ومكانه . فلابسنا الاان غير ملاس قدماء المصريين » أو 
عرب صدر الاسلام . وياب البلاح المصرى تخالف 
ثياب الفلاح الرومى » وقس على هذا . 

« والملابس التي لبسها المثاورت: يشترونها علي 
تفتنهم » الا انه اذا تطلبت الرواية ملابس خاسة (أى 
ملادس عصر قدي أو بلاد أجنبية ) فان الشركة تعملبا 
على حسايها »(1) 

فلتصوبر التيقة أصدق تصو بر » يحب أن يعنى 
مديرو امسارح بأعداد الملانس ععناية لاتؤثر فيها خشية | 
النفقات ٠.‏ 

ونين ثري فشلا ماسب ملاممة اما لشغاس 


اماك بجي 


* من وواات الور التحركة “كيف #ؤلفاه وال‎ )١( 


3500 
الرواية وثيابهم للغة ججبور الشاهدين . ونعني بهذا 
ضرورة تعديل الروايات الممرية وصبغها باللوكف الذي 
تنتضيه اللغة المربية . أليس من السخافة ان تيمر علي 
منصة التثيلء شغسا له اسم افرنجي » ولب تهاا 
افرنجية من ثياب القرون الؤسعلى ؛ ويغطئ راسه بقبعة 
يزينها الريش » وهو ممكل ذلك تكلم المريية عل مسمم 
من أهلبا ؟ ! 
- التاد يم 

نوما ارتكاب النلطات لنارعنية تم علي الؤلق 
القثيلي » الذى بحب عليه الاحتراس ءن ذكر أءر لم يألفه 
الناى فى المصر الذي تبحث فيه روايته . وهل يشتفر خلأ 
المؤلف»ء الذى يحمل أشخاصه تتخاطب بالتليفون» في 
رواية مصرها قبل عصر التليقون ؟ او النى يحمل بطل 
روايته ربحدد لمبيبته الساعة التى ,بلاقبها فيها ء في رواية 
زمه يسبق زمن استخدام الساعة فى تقدير الوقت ؟ أو . 


الذي بنزود بطله ييندقية يقال بها أعداءه فعصر لم يألف 
أهله الا السيف والرمح؟ 

ولا كستير الشامر الانجليزى البو رغاطات 
صكثيرة من هذا النوع » تسربت الى روايانه ديهم 
بالتفبيه اليها شراح هذه الروايات . 


الملل هده 


الباب السابع 
دج القثيل ده 
#5 القوار يس 
تسمل التجاريب ( البروفات ) عقب حفظ الادوار 
وهافائدتارت 0 التأكدءن حفظ الممثل لدوره 
() ممكينه مك درس الحركات والملامح د التي 
يقتضيها الدور. 
والتجاريب. تتكرر بحسب اللماجة ‏ ففى الروايات 
التى سبق مثيلبا مرارا قد رمقتصرج :عل جر بة أو جربتين ٠‏ 
والجصوور ا كير في هذا الامرء فكلا كأن الججوور راقي) 
متعلباء نيت الفرقة بكل ما .يؤدى الي اتقان الثيل » ونه 
التجارب التمددة . 
ويتحتم انتكون التجرية الاخيرة املاس والممدات . 
التي سير أها امور » حت يلغا المثل» ويقرر مدخله 


وعخ رجه وموقفه الخ بالذ.بة للمناظر الختلقة . والاعمال فى. 
هذا الاءر قد يدعو الي اللطأ الفاضح » فقد حي أحد 
مثل الاحليز عر:_ نفسه ء انه وقف وقتا طو يلا يجانب 
أحد الناظر مسَكتًا عليه » ول يانبه الالمخريرا الييان هذا 
اأنظر عثل الشلالات . 

4 م السجايا التي يجدر اتصاف الممثل بها اثشاء 
التجاريب اطاعة الاوامر وقبول الارشاد. فالشبان .عن 
عادتهم الاقدام والشذوذ والتفور من كل.اءر مألوف + 
فهم لذلك حتقرون نصائح الكبار؛ ويعتبرون ١‏ الهم 
أمورا عتيقة خليقة با هحجرات ؛ ولا يصيخورت سما 
الارشاداتهم »ولا يسملون الا وفقا لنزعات انفسهم . 

واذا سامنا جدلا للشبات بهذا الرأى » فلس في 
استطاعتنا ان نتكر فضل الخبرة الى ايها المثلون 

كبار السن من المارسة زمنا طويلاء وليس فى امكاننا ان 
نجحد أن نصائح السكبار لا مخلو من الفائدة . ا 


شرفت 

واحترام صكبار السن من العواءل التي تدقمهم الى 
أيثار من يحسترمهم بالنصيحة » وبالعكس اذا 0 تالحم 
عدم الاحترام حرمنا ارشاداتهم القيمة » وار اعم 'القيئة > 
على حد ما قيل : 
وجفوانني فنمت عنك فوائدي » كالدر يمنمه جفاء المالب 

وقد ييكون مر:. اسباب عدم احكتراث المثل 
الشاب بقداني الممثلين » تفوقه عليهم فى حفظ الا دوارء 
أو وقوفه علي قواعد لم تصل الي علمهم » فليعل الممشل لني 
هذا شأنه ان حفظ الدور حفظأ جيداءمن الامو رالضر ورية» 
ولسكنه لبس الامر الوحيد الضروري ء لاجادة القثيل : 
وليمإكذلك اذيحر العم زاخر » وأن الانسان مكلف بان 
يتعلم من المبد الي اللحد . 

0ه" - ررماث القثل 

الدرجات التي بخطوها الممثل اثثناء حياته النثيلية هى : 

)١(‏ تمثيل الادوار الصامتة (0) تثيل الادوار ذات اطبلة 


.ارايت 
أو الجلتين () تمثول الادوار المباششرة الي يحافظ فيها علي 
شخصيته () قثيل:ادوار الشخصيات؛ أي الادوار التي 
تستدعي تقممه في شخصية جديدة » حكتمثيل الشاب 
لرجل عجوزء أو كثيل الصديح للمرريض» أو تمثيل شخص " 
ذي صفات خاصة به وليست شائعة عندكل الناس . 
٠‏ ا - الوروار العام 

الأدوار الصامتة هي الادوار البى لا تتطلبٍ من 
المثل الكلام ء كتثيل جندى ف جيش ء أ و خادم إسير 
خلف سيده الخ . 

وتمثيل الادوار الصاءتة نسنيطء لان المثل لاايكون 
فيها مشتفلا بالالفاظ وتكبيف الصوت؛ بل يكون كل 
مله منحصراً في الظهور بالمظور الطبيعي للدور. 

والامر الذى حدر بمثل الدور الصامت أن محذره» 
هو اشتغاله يحمهور المشاهدين » واظباره الاهسهام بهم . 


لدو5 لدم 
إلا ابردوار زات لمان او اللتين 

فى بلعض الادوار يقتص ركلام الممثل على بض عكليات 
يبقوها “كأ هو الغالب فىادوار الخدم : 

وان علينا ان تحذر تقدير أهمية الدور بسدد الكليات 
الي حتويها » فقد كوت نحا الرواية وقفا على جلة + 
تقال في الوقت المناسب بطريقة طبيعية شيقة . 

وهذا بيدقم المثل اللي الاهنيام بدراسة دوره » صغير 1 
كان أو كبيرا. ويحب فى نفس الوقت ان لا يسطي الممثل 
دوره امتاء القثيل 0 أصية اكير مما لستحق 5 وي 
هذا انه يحب أرن يري المثل الي نجاح الرواءة بوجه 
عام » لا الي نجاحه الشخصى فقط » فيؤدي دوره تأدية 
تف مع احمبيته » ولايفهم منهبا رغبته في التفوق علي 
الممثلين الا خرين . 

وات الر وابة التي لا براعى ممثلوها اهمية ادو ارم 
ال ..ة » تمك : كالصورة ال, لا تناسب بين اجزائهاء 


3 
عوتير مالزز ف نقد 

ن صاحية جنها . 

وكثيرا ما يستعان علي تمثيل نك ابملة أو 
الجلتين » » باناس من المازج » او بالغواة الذين يرتادرتف 
دور الثثيل لهذا النرض . وفي مثل هذه الاحوال يحب 
أن يفوم للمثلون جيدا مايراد منهم عمله ء والا كانوا 7 
أخفاق الرواية من حيث لا دشعرون . 

8 - الردواء البأشرة | 

ثيل الاذوار الباشرة يسهل القيام به على م مارس 
عثيل النوعين السابقين . وعثيل هذه الادوار يستدعي 
قوة الذاكرة» وحدة االخاطر. أما قوة الذاكرة فانها ضر ورية 
لحفظ الدورء وحدة الحا كثيرا ما تتقذ صاحيها مر: ‏ 
احرج اللواقف . ققد يشي بعض الممثلين جلته الاخيرة 
فيستبدلها باخرى من وضمه ء فاذا يكن المثل الذى 
سيتكلم عقبه حاد الماطر » حيث يفهم من امم » لا من 


ل 


5 
اللفظ ؛ انه حان وقت الكلام ؛ فان الارتياك يكورتف 
نصيبه . ولهذا يجب ان يلتفت المثل اثناء التجاريب الى 
المماورات التفاتا ممكنه من قم مضمونها ومعرفة معاق 
الخل الاخيرة » التي يتحتم عليه الكلام عند سماعها . 
8مس اروار التشصيات 

تتطلب ادوار الشخصياتالتفاتا ال يالامور الصغيرة » 
فان هذه الامور وان تكن تافبة بذاتها » غير انها بإجتماعبا 
والنامبا تصبح ذات اهمية . 

ونذكر بهذه الناسبة حمكاية مصور رمم عصفورأ 
واقفاغل غصن رسما دقيقاء وكان تيه برسمه عحبا » الى 
ان تصدى له صي وأخذ فى مخطئة الرسم » يدنا أخذ 
للصور في السخرية مثه . الا ان الصى أفحمه بقولهه أنك 
رسمت الغصن مستقها ما تري » وهذا النصن رفيع بحيث 
كان العبواب أن ترسمه مائلا نحو الارض» لثقل المصفور 
ال اقف عله » 


سل 2 

فاذا اراد المثل ات يكون تمثيله صورة صادقة . 
للطبيعة » وجب عليه أن ملم بالصغيرة قبل الكبيرة » وان 
يدرس التفصيلات الخاصة بالشخصية التى مثلبا . فاذا كان 
عثل شين فليحذر النهوض من مقمده دون الامكاء علي 
ذات القمد أو علي عصا مثلاء واذا كارى عثل مريضا 
فليكن مرضه متجليا فى ملامحه ولحجته وحركانه»واذاكان 
مثل امرأة فليقلد المرأة في رقة الننمة عند الكلام » وفي 
النثنى عند القيام » وفي الضحك والابنسام ١‏ 

وما بحى عن سارة برنار المثلة المشهورة » انها 
إقامت كه ار عستشق لاسلء بغية دراسة حياة 
المسلولين وحركانهم وسكتاتم »ولم.يدقمها الي ان تعرض. 
نتفسها لخطر المدوي الا رغبها في مثيل دور مررض 
بالسل تمثيلا مادقا . 

وقد حدث أن مثلين مشهووين من مثل الانجصليز 
كانا يسيران فى الخلاء فأقبلا على قرية » فاتققا على ارف 


' 5-2 
عثلا شخصين سكر انين وفعلا » فاجتمع الناس حولما وإ 
شك احد فى انعا سكر ا نين حقيقة» وعندما فادرا القرية 
سأل احدهما: رفيقه «كيف كان مثيلي ؟ » فأجابه الآخر 
« حسن الولا ان سافيك م تكو نا سكرانتين . » وهو 
تقصد بذلك ان ساق رفيق ه كانتا ثابتنين ول ير تعشا ارتعاش 
ساق السكران ٠‏ 
+ صيئٌ الروايز 

يحب ات .يكوت القثيل ملاتا لصبغة الرواية 
والدورء فاذا كان المثل يمثل دور البانس الأزين في رواية 
قسنة (ماساة ) » يتحت عليه التثاقل فى مشبته » والتكاء 
ببطء » بنغمة واطثة » واذ !كان يعثل دور الماشق في روايا 
مفرحة (ممزلة) » وجب عليه ان يكون نشيطا في حركاته : 
سريعا فىكلامه ء عاليا فى نتياته . 

وفضْلا عن القثيل » فان المناظر والثياب والاثماث 
يحب أن تكون ملا ثمة لصبغة الرواية » ففى المهازل تمكوز 


5 
الالوان زاهية مبيجة » وفي الآ مى مكون قاهة مقبضة. 
ولى يفم.م المثلصبغة الرواية فهمأ جيدا ,يجب 
عليه الالتفات التام الى مايدور وله أثا التجاريب ء وهذا 
لا يتأتى الاحضوره التجر بةمئ اولما الي آخرها » وهو 
بهذا العمل يقتبس مملومات قيمةء فضلا عن حسن اعتقاد 
. مدير السرح فيه 0 ظ 
٠ : ١‏ موع العهر 
مراعاة روح العصر الذي تصوزه الرواية من الامزر 
الواجية كذلك ء فاذا كانت الرواية تور حال العرب 
في الجاهاية » نحم ان يكرن القثيل فنا ذا جلال وروغة» ‏ 
وان يكوات الكلام بصوت تتحلى فيه الائقة والمزة» . 
وان تكون الركات ضليمة تتثل فيها الشجاعة: وشدة 
البأس : 
واذا كان موضوع الرواية حادثة وقمت : اين 


*وطن الزلاعة ومببط الثواية » فان هذا ,قد ا 


عقت 
ازرخو » والحركات اللينة » والكلام الرقيق . هذ مم عدم 
الاخلال عقتضيات الدور» فليس مت غرابة في وجود 
الابطال المناديد فى بائيس ء وليس وحبا ارت يوجد 
الغليعون الناوون بين عرب صدر الاسلام . 
- الئل والروم 
يعض المثلين تؤهلم أجسامهم م قل 
ادوار خاصةء فن الخطأ ان تكلفوم بتمثيل ادوار لا تتفق 
مع طبيعتهم » ومن ن فساد الرأى ان نطاب عن رنجل ضحم 
الجسم جم ورى السوت » تثيل سكير أو خليع » فانتف 
الادوار التي تلا مه ادوار الملوك والابطال ما كان حال 
المثل أجد فيم » فقدكان تمل نهذا المثل قاصرا علي شيل 
أدوار الاوك ؛ حتي اصبح جلال الصوت ومباية الشية 
سحية فيه » حالت فها بمد ينه وبين الاجادة فى ثيل 
الادوار الاخري. 
والرجل المصاب بماهة فى ساقه أو قدمه ء لا يصلح 


فيل الا'دوار التي تتطلب المشية الرشيقة ء والحركات 
المتناسقة . 16 

وقدكانت «شية الشيخ سلامة بعد اصابته بالفالئج 
هدفا للتقد» وما كان يدعو 0 لي اغتفار هذا الميب » 
وغض الطرف عن غرابة تمثيل رجل بحر السنين وراءه 
ادوار الماشقين والا بطال » الاصوئه الذى أخذ بلع 
القاوب ء وبزرى بإلثانى والثالث . 

وأقبال الناس علي الشيخ فى عهده الاخير إيكنف 
مرجمه حسن فصوانهء ولا جال فى شكلة ء واغا رنجعه» 
ئى اعتقادنا ء» طريقته في التاحين وشهرته لني اوصدت 
ياب الكلام فى وجوه التاقدين . فقدكنا من المترددين 
عليه في ذلك العبد ء فكانت تذهلنا المنارنة بين الشيح 
سلامة الذى يسير فى «كزله نهارا متمثرا في شبيته » ويتكلم 
والسعال يقاطعه » وبين الشيخ سلاءة الذي بخطر فى 
اللساء فون منضة القثيل » ترمقه بالاعجاب أبسار 1 


000 ١ 
. المشأهدين » ونصخي له بالشوق آذانالمستممين‎ 
وفي الغالب لا تمني الفرق القثيلية باعطاء كل تمثل‎ 
الدور الذي يلائمه إلطبيعة » فان المنيم أن تمطي الادوار‎ 
» الحامة لكبار الممثلين» فيقوم رئيس الفرقة بدور البطل‎ 
ورعا كان احد الممثاين غير النابين اهلا لاجادة عثيل هذا‎ . 
الدون. " ش‎ 
وفى بعض الاحوالى قد يضطر المثل السكبير لقثيل‎ 
دور لا يلا ئمه فى رواية حقيرة » رغبة في جذب اوور‎ 
. باسمه » وفى اصلاح الموضوع التافه يجحودة القثيل‎ 
ش :1 -- الوروار ارد وم‎ 
ريما اضطر الممثل ( مراءاة للاقتصاد فى أجو رالمئاين‎ 
» أو نفقات الاتقال) لان يمثل دورين في رواية واحدة‎ 
وهذاما #عيناه بالادوار المزدوجة.‎ 
وليس مرل الصمب ان يقوم ممثل واحد بتمثيل‎ 
شخصين مختلفين » مشرط أن لا ,يظبر الشخهبان فى وقثت‎ 


تاتب 
,احد » في أي «وقف من المواقف . 

ويكون تمثيل الادوار المزدوجة سهلاء اذا قل أحد 
لشحمين 5 اختى بعد زمن وجيز» أوكان احد الدورين 
بن الادوار الاءتة أو الادوار الناطقة البسيطة . 

والادوار الزدوجة تتطاب فضلاعن تشيير املاس » 
نغيير المسوت» وتستدعي درس المثل للدورين درسا 
جيدا » حتى لا مختلط:عليه الامر ؛ فيمثل احد الدورين 
وهو مرند ملابس الدور الأبخر مثلا . ٠‏ 

وقد قرأنا عن تمل انجليزى اسعدبه السكن » أنه قام 
ثيل شخصين ( شارل القالت ورتشمند) في رواية 
واحدة . وفي الفصل اهامس من الرواية كان هذاتف 
الشخصان يتعاقبات ف الظبور » الي ان يحتمعأ في النظر 
الاخير للقتال . فكان السئن يغير من ملانسه وصوته » 
ما بنخدع به ججهور المشاهدين : وفي المنظر الاخير البس 
أحد مال للسرح ثياب رتشمند » وأمر بان يقف صاءتا 


وظهره الى الججبور » حتي يحين وقت القتال فيقاتل . وقد 
قمل ما أمر به ينها كان السّن يشير مكانه ويلقي الحاورة 


- اريم 

وستعنا هذه الكلمة للأدية المنى لني تؤديةكلة 
منا- مكاج آلا الامجليزية 2 أوكلة الماكياح بلغة 
الممثلين . فنحن نقصد بالتهيئة الممليات التي تهىء المثل 
أي تمده لتمثيل كطلاء الوجه واليدين » وصبغ الهاجبين 

والشارب » ولدس الشعور المستمارة الخ : 
« واتقان طلا الوجه من الامور التى تحتاج الي 
ترين ؛ والطريقة ان يدهن الوجه بدن صحى ( كرعة ) 
عنع تأثير الطلاء على البشيرة » ثم يطلي الوججه بالطلاء اللازم» 
مع دلكه باطراف الاصايع » واخيرا يرش الوجه بطبقة 
رفيعة من المسحوق ( البودره ) ؛ واذا احتيج الي تبييض 
اليدين والذراعين يفضل استمال البودرة المائية . واحيانا 


5 

تصبغ الماجبات والاهداب والشفتات بالااوارن 
- الملائمة . » (1) ا 

ولا يفوتنا ان ننيه المثل الحديث الى دقة المبيئة» 
فانه مر ادلة الاهمال والجهل » ان يرش الممثل وجهه 
بالمسحوق أو يطليه » "ناكا يديه وعنقه وخلف انيه » مم 
ان هذه الموانم هي التي تظور للناس اللون القت البشرة . 

وكان الممئلون فى المبد القديم إستعملون فى الهيئة 
المسحوقات البيضاء والزرقاء والجراء » والفلين المروق » 
واتواع الطلاء الجاف ءأما الان فالمستعمل هو الطلاء 
الدهنى وبوجد غالبا على هيئة اقلام . ش 

والمواد التي يجدر بالمثل اقتناوها هى الطلاء الدهني 
السالف ذكره » واقلام مخطيط سوداء وستحابية » وأصفر 
الحكروم ( لاحكساب الوجه لون وجه المجوز) » 
ومسحوق أزرق الحصول عل شكل امد النائر والذقن . 





)0 سن روايات السور المنحركة :كيف موفت وثل 4ه 


يك 
التي نبت شمرها ٠‏ 

والشعر والشارب واللحية الستمارة » تثدت يلور يشر 
الابيض » مع ملاحظة طلاء حافاتها بدهن لون هكلوك 
البشرة ؛ حتي لا يبدو محل اللحام للانظار . 

ولازالة التهيثة تدلك بالشحم أو الفازلين » ثم يم 
الجسم منشقة جافة . 

ونم هذه التبذة بآن تقول ان بن عرامل انيار 
فى الهيئة دقة اللاحظة » فل الممثل ان ,تألى الاشخاص 
الذين اليم فى طريقهء أو يرام في القبوة التي يرتادهاء 
أو بببصرم أثناء مجوله في الضواحى ؛ ويسجل في عقله 
صور الاشخاص لازن نهم بنظراتهم أ و ملاعوم أ 8 
حركاتهم » للانتفاع بهافى فنه . وبهذه المناسية نذكر ما 

كاه شارلي شابلن الممثل الحزلي المشهرر من انه اقتجس 

مشبته المضحكة» عن عجوز مر يض رَله فى انجلترا » وهو 
حر قدميه علي الازض جرا. 


ع 
6 - الفساء العمل 
فى »يدأ عبد القثيل يمصر ( وفي بض الفر 
الصغيرة الآن )كان يقوم بإدوار الفساءالشبان المردء 
والان قوم مهذه الادوار في الغالب » فنيات من بناأت 
الشام أو الهود أو الافر فج . 
وعدد الفتيات المصريات المسامات اللانى يشتغان 
بالثثيل » قليل ولكنه آخذ فى اازيادة . 
وقد أصدرت مشيخة الازهر اخيرا فتوى» أبدت 
فيها ان اشتغال المسلمة بالقثيل ٠ن‏ الامور النكرة » التي 
نب محاريتها » وحن نمتقد ان هذء الفتوى لن يكن لما 
أقل أثر ء واذا كانت المشيخة واثقة من لأثمير فتراعا» 
قنحر: تطالبها بمحارية المتكرات التي تقترف علانية » 
دون خشية هن الله أو الناس . نحن فى عصر القابض فيه علي 
دينه »كالقارض على المر» وليست عندنا طائفة مازءة 
بالذود عن الدين » والدفاع عن الفضيلة » رصيانة مسكارم 


الاخلاق » غير السادة العاماء . ولكن الوصول الي هذه 
الغاية » يستدعي عملا أبلغ من فتوي تنشر على الئاس و 
أحرار فى العمل بهاء أو اهماهًا كل الا مال . اليس 
الزنا والفسق وشرب الجر من الهرمات ؟ أو ليست اباحتهة 
فى بلاد اسلاءية » مما يستفز علماء الدين » ويدفعهم الي 
مطالية المكومةء برعاية الدين وحمايته ؟ 
ان الدين الاسلامي يأمر المؤءنين بإن ينضوا مرك 
أبصارم »والمؤءنات بآن يغضضن من أبصارهن » وجاء 
فى الحديث الشريف « ماخلا رجحل بأءراة قط الا حدثته 
نفسه » فأنت ترى أن الاين نهبى عن اختلاط الرجال 
بالنساءء لاحهال الفساد» الذي يترتب علىهذا الاختلاط » 
ولماكان اشتغال المرأة بالقثيل يستدعى اختلاطها بالرجال » 
وعهد لما سبيل الضلال » فنحن نرى الميلولة بين المرأة 
والاشتغال بالقثيل ء الا اذا أبعد احتهال الضرر » ككف 
يكون زوجها أو اخوها ممثلا كذلك » فيلازءها ويذود 


كه : 
عن فضيتها . وقد اتقق ممنا في هذا الرأىء | كثر من 
إطلمتا علي كتبهم فى القثيل من «ؤلفى الانجليز . 

واذا كان هناك من يخالفنا فى هذا الر أي سل 
الصريين ء فليس له مرت وسيلة لاثبات ثقته باالسرح » 
سوي انف يسمح لاخته أو زوجته أو ابنته بالاشتغال 
بالمثيل » وماهو يفاعل ‏ 
4 -ظظررنا اميل 
اتمثل نظريتان هماه . 

() أن يندج اللمثل جممأ وروحا فى مفنية الدور 
الذي عثله . 

(00) ات #تفظ المثل لشخصيته بأطنا » فلا يتناسى 
جبور المشاهدين » ولسكنه لامجملهم إشعرون بأنه إشعر 
بوجودم. 

ومن رأي انسار النظرية الاولي ‏ ان تأثر الممثل 
إثئناء التغيل » بالمحاور ات والمرادث ؛كفيل بأن يدفمه الي 


الاجادة » وفمل ما يفعله الشخص الحتيق فى ٠ثل‏ موققه . 
وتنقتضى النظرية الثاني » بحتفظ المثل فى آن واحد 
بشغميةه المنيقة والشخسية التي يتنضيها الدور. 
وحن نو بد هذه النظربة فانه يحب ان لا يترك الممثل 
شيثا للظر وف ء ولا يعتمد على ما يبعثه فيه الدور من 
الاحساسات والعر اطف > يل تحسم عليه ان يدر سكل 
مركة واشارة ذرنا عد عل انث غلا فسهسمة 
الققيل» اذكيف يأمل ان تؤثر فيه بضمكلات أوجل 
سبق له القاؤها مرا . والمثل العبقري هو الذى يكون 
قلدر علي سياسة عو اطفه » لا الذي يكون خاضما لما . 
/[؛ - ارءدارات عام 
)١(‏ اهمال الممثل النابه عدم ١‏ كتراثه بالغثيل » اعتهادا 
عل شهرنه » من دواعى فشله . نان الجهور بدلا من ان 
بيجل تمثيله لاجل اسمهء حتقر أسمه لاجل مثيله - 
(0) اذا اخفقت في ليلة فلا تجسل اليأس سبيلا الي 


حيو 
تفسك » بل انتفم ياخفاقك فى اصلاح حالك ؛ فمرفة 
المطأ خير وسيلة لبلوغ المواب. 

(5) ابدأ بالقثيل قبل ان تدخل النصة؛ واستمر فيه 
الي ما بمد اختفائك عن الانظار» فاذا كنت تمثل شخصا 
أعرج مثلاء فتعارج فبل دخولك » واستمر متعارجا الى ما 
بنه المروج + ٠‏ 

( لا تقلل من أمية اللواقف والصت في الخال ألبي, 
تنتضيها » فرب صمت أبلغ منكلام . 

(ه) ليكن شعارك « الي الامام دائعا» : 


7-7 كت 

الناى الثامن 

مج القثيلو بور م 

-- ميل الود 
اخهور سقيم الذوق ضعيف الاق ء فانه لا يقبل الا علي 
الروايات التي تفيض بالخلاعة » ففى هذه الخالة يحدر بناان 
لانجاريه في هذا اليل » والاكنا كالطبيب الذى يحاري 
مرريضه فى رغباته ؛ وإسمح له بالاغذية التي تزيده »رضا 
ومن جبة اخري نرى أن الروايأت القى ,يقبل عليها 
أهل البلاد الصغيرة » غير التى يميل اليها سحان الدن. 
الكبيرة » فراعاة ميل اخبور» من حيث موضوع 

الرواية ولممها وطريقة تمثيلبا » واجمة فى هذه الالة . 


9 - امِتراب اليو 
يجتذب اخهور الى دور ا لقبيل بوسائل الدماية 
'والاعلان. 
والاعلانات اقسام ٠‏ «نها : اعلانات اليد وهى نطبع 
عطابع المروف » واعلانات الخائط وهذه تطبع قالبا 
الطابع المحرية. 
وبظبر ان الذين بعرو ناد الاملانات له 
يبتمون الا بشكلها » فتراع .يكررون الكامة أو اطللة ». 
لا لغرض الا للمنحافظة علي تمائل الاعلان 
والاشياء التي تجذب ارو ركثيرة » نذكر منها :. 
() السرح واللمدات )١(‏ الفرقة (ك) جدة الرواية. 
ومرضوعها (4) اسم الؤلف أو المرب (0) وسائل 
التسلية كالموسيق والقصائد والسيما والمونولوجات بين 
الفصول (3) السبيل الذي ينفق فيه ري الرواية »كان 
بنفق في بناء مستشنى » أو بمنح ملجأ اتام (:) الاسمارالخ. 


حيرت 

د د 
هون ما رأينا . وما آنا عند قراءته » خبث الوسيلة التي 
استخدمث لاجتذاب الجهور » ويك لبيانها ايراد بض 
المبارات التي احتوي عليها هذا الاعلان السجيب . 

« مدهشات الطرب . خلاعة الرقص » 

« جوقة راقسات يرقصن علايسهن الشفافة » 
< فن راقصة مارية ترقص مخلامة الى مطرية ساحرة » 

وامامناكذلك ونحن تكتب اعلان آخر قدي » يتجلي 
الجد فى كل كلة م نكاته » ويتمثل الوقار ىكل عبارة من 
عباراته .وقد وضع كاتبه الاظا عر بية للمحالس الخاصة» 
ش متم بها هذا الياب : 
مقصورة > بنوار | متكااح فوثيل 
شرفة ‏ حلوجح |مقمدح ستال 
خدر حت بنوار حريمي | طنف - يلكون 
مت خاص ح مخصوص | مطلة ح انفتياترو. 

»( 


ةركن 
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